
　 第 ２０ 卷　 第 ４ 期 集 美 大 学 学 报 Ｖｏｌ􀆰 ２０　 Ｎｏ􀆰 ４
２０１９ 年 ７ 月 Ｊｏｕｒｎａｌ ｏｆ Ｊｉｍｅｉ Ｕｎｉｖｅｒｓｉｔｙ Ｊｕｌ􀆰 ，２０１９

　 　 ［收稿日期］ ２０１８ － １１ － ３０
［基金项目］ 福建省教育厅中青年教师教育科研项目 “互联网 ＋ 时代下高师声乐教学体系改革实践研究”

（ＪＡＳ１７０２３８）
［作者简介］ 刘鑫 （１９７８—）， 男， 山东泰安人， 集美大学音乐学院讲师， 硕士， 主要研究方向为声乐演唱及教学、 歌

唱语言。
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［摘要］ 利用 “互联网 ＋ ” 新技术平台， 可以打破传统高师声乐教学时间与空间上的局限， 实现全天候

教学； 可以及时更新扩展专业知识， 了解学科最前沿动态； 可以获得与顶级专家学习的机会， 得到建设性意

见； 可以在语言、 音乐和风格等各个方面得到提高， 真正做到全面均衡发展。 利用互联网丰富的资源优势，
为学生自学提供一种方式和途径， 为现有的高师声乐教学提供有力地保障和补充。 通过两种模式优势互补，
来提高高师声乐教学的效果。
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声乐教学是高等师范院校音乐教育最主要的组

成部分之一， 在音乐教育人才的培养过程中起到了

举足轻重的作用。 近些年来， 随着人才需求量的增

加和高校的扩招， 高师声乐课在培养时间上不断地

被压缩， 或多或少地影响到了教学质量， 这种做法

从诞生起一直饱受争议， 却始终未能得到很好地解

决。 传统的 “一对一” 面授模式具有直接性、 互

动性和时效性等诸多无可比拟的优势， 已被全世界

几百年的声乐发展史充分论证过， 是一种不可替代

的声乐教学的主要模式。 但同时它又有许多不足之

处， 比如学习周期长、 人才培养效率不高等。 如何

寻求一种恰当的方式， 为高师声乐教学提供一种辅

助和补充的手段， 有效提高现有的教学效率， 显得

迫在眉睫。
“互联网 ＋ ” 时代带来了信息技术的革命， 许

多传统行业与互联网平台融合焕发出了全新的生命

力。 作为新时代的弄潮儿， 高校师生从来不缺乏创

新精神。 借助互联网 “融合性、 创新性、 开放性、
互通性、 流动性” 等特征优势， 高师声乐教学在

保留现有的面授基础之上， 探索如何利用互联网为

学生们提供一种没有时间、 空间限制的课外自学和

提高的方式与途径。

一　 高师声乐教学与 “互联网 ＋ ”
（一） 高师声乐教学现状

２０ 世纪 ３０ 年代我国高等师范院校开设音乐教

育专业以来， 高师声乐教育一直遵循着传统的

“一对一面授” 的教学模式。 这种模式也是被西方

几百年声乐发展史论证过， 目前国际范围内公认的

最行之有效的声乐教学方式。 近百年来， 为我国培

养出了一代又一代的音乐人才， 为音乐教育事业立

下了汗马功劳。 然而这种 “奢侈” 的教学形式，
注定了对学生的数量、 规模有其苛刻地限制， 是不

可能在短时间内培养出大量的音乐人才的。 近年

来， 随着我国人民物质生活水平的提高， 对精神生

活的追求也与日俱增。 作为素质教育的音乐课， 在

中小学学科教育中扮演的角色越来越重， 随之而来

的是对音乐老师的需求量也越来越大。 传统的

“一对一面授” 教学模式效率低的弊端显现无疑。
为了适应时代发展的要求， ２０ 世纪 ９０ 年代以来，
在高师声乐教学中， 逐渐出现了 “一对二”、 “一
对三” 甚至 “一对多” 的上课形式。 这种形式虽

然在一定程度上提高了人才培养的效率， 但学习周

期的缩短， 也或多或少地影响到了毕业生的质量。
对比上海音乐学院声乐歌剧系 “本科学制五年、
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声乐课周学时二节、 艺术指导周学时二节” 的培

养计划而言， 现在我国绝大多数师范院校的声乐教

育可谓 “速成”。 如何找到效率与质量之间的统

一， 是现代高师声乐教学面临的最大难题。
（二） “互联网 ＋ ” 新时代

２０１５ 年， 李克强总理在十二届全国人民代表

大会第三次会议的政府报告中提出 “互联网 ＋ ”
这个概念之后， “互联网 ＋ ” 正式上升到了国家战

略的高度。 各行各业结合互联网新技术平台， 重新

整合资源， 出现了前所未有的全新发展态势， 迎来

了真正意义上的 “互联网 ＋ ” 时代。
作为新时代的弄潮儿， 高师声乐教学的主客体

———教师与学生， 也直接、 间接参与、 引领了这个

时代。 “互联网 ＋ ” 和高师声乐教学之间的碰撞融

合， 产生了全新的变化， 也影响了高师声乐教学体

系。 能否借助互联网 “融合性、 创新性、 开放性、
互通性、 流动性” 等特征优势， 与现代高师声乐

教学相结合， 取长补短、 融会贯通， 走出一条适应

新时代发展要求的全新教学模式呢？ 这是摆在每位

教师面前的一个课题。

　 　 二　 “互联网 ＋ ” 时代下高师声
乐教学体系改革实践研究

　 　 （一） 利用 “互联网 ＋ ” 打造全天候教学模式

不同于中小学教师的 “坐班制”， 大学学生通

常只有在上专业课的时候才能见到自己的老师， 而

且在绝大多数情况下， 每周仅能得到老师的一次指

导。 一周剩余的六天， 只能靠记忆来巩固学习效果。
根据 “艾宾浩斯遗忘曲线” 先快后慢的规律得知，
记忆在两天后， 只剩下四分之一左右。 反映在声乐

教学中的现象就是： 一节声乐课的效果往往只能维

持两天左右， 特别是对于低年级的学生而言， 一周

大部分时间的练习往往是无效， 甚至是背道而驰的，
这就导致了声乐课的实际效果大打折扣。

“互联网 ＋ ” 时代的到来， 可以轻而易举地打

破这种窘境。 当学生在课余时间想要获得老师的指

导时， 可以利用很多软件， 比如 “微信” 和老师

取得联系。 通过微信留言把发声的音频传给老师，
再由老师指导纠正， 使得这次练习变得行之有效。
这种跨越时间、 空间的互通， 在把教学的主客体紧

密结合在一起的同时， 充分地保证了学生学习利益

的最大化， 使得学生的课下练习变得有的放矢， 从

而提高了学习的效率。

（二） 利用 “互联网 ＋ ” 及时更新、 扩展专业

知识

所谓 “艺无止境”， 在声乐学习的道路上， 只

有一次又一次的开始， 却没有终点。 及时更新、 扩

展专业知识对于学生和教师而言都是很重要的。
１９７２ 年， 周小燕先生参加中国艺术团出访德国、
美国归国后， 在上海音乐学院教学大会上总结到：
出访德国和美国， 使我深切感到西洋声乐已经发生

很大变化， 与五六十年代不同， 与三四十年代我在

法国学的更有差异……我们也不能保守， 守着老一

套。 我们声乐教学要改变， 要发展， 要跟上世界声

乐艺术发展的步伐［１］。 现在的国际声乐发展得非

常快， 往往十年一小变， 二十年一大变， 如果固守

着原来的东西不放， 迟早会被时代所淘汰。
“互联网 ＋ ” 时代的到来， 全球有价值的信息

被重新整合。 互联网存储量大、 高效快速的特点被

发挥得淋漓尽致。 学习声乐的师生可以足不出户第

一时间欣赏到全世界水平最高、 最新的演唱视频。
像 ２０１８ 年 ９ 月 ３ 日在葡萄牙里斯本圣卡洛斯剧院举

办的 “２０１８ 年多明戈国际声乐比赛” 的完整视频就

被网友 “男中音安科” 整理好于 ２０１８ 年 ９ 月 ４ 日上

传至互联网上， 供大家欣赏学习。 美国大都会歌剧

院对某些场次甚至开通了网上直播模式， 真正做到

了无时差链接。 能随时随地欣赏到最新的世界顶级

歌唱家的演唱， 这对学习声乐的师生来讲， 可以及

时了解世界声乐发展最新动态， 紧跟时代步伐， 更

新现有知识， 是非常难得的学习和提高的机会。
（三） 利用 “互联网 ＋ ” 和大师 “面对面”

学习

在声乐的学习过程中， 最重要的因素莫过于老

师的指导， 正确的指导是取得进步的必然条件， 这

一点学过声乐的朋友们都会有体会。 对大多数学生

来说， 一个优良的声乐教师简直是必不可少的， 对

有抱负的声乐学生来说， 肯定没有比从当代最著名

的歌唱家们那里直接听到忠告、 个人建议和提示更

有帮助的了［２］７。 除了自己的专业老师之外， 如果能

够得到大师的指导或现场观摩大师班也是大家梦寐以

求的事情。 然而在国内要想得到像戴玉强、 廖昌永这

样级别歌唱家的指导是非常难的。 一些世界顶级歌唱

家来中国讲学也是首选北京、 上海。 对于外地学生，
别说是上课， 就连旁听也是遥不可及的事情。

“互联网 ＋ ” 时代的到来， 很大程度上打破了

地域上的局限。 近年来， 在中小城市上学的学生观
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摩、 参加大师班的机会变得越来越多。 ２０１５ 年，
戴玉强老师开通了中国第一个声乐慕课——— 《戴
你唱歌》。 该课程分若干单元， 每个单元 ２５ 分钟

左右， 会邀请一位演唱嘉宾演唱声乐作品， 然后由

戴玉强老师亲自示范、 讲解指导。 通过这个平台，
戴玉强老师把自己几十年的歌唱经验无私地与大家

分享， 更重要的是有兴趣的同学还可以报名， 经过

选拔直接现场接受歌唱家本人的指导。 ２０１７ 年，
廖昌永老师开通了 “廖昌永声乐课程集训营”。 到

２０１８ 年中， 已经成功地举办了四期。 学习声乐的

同学可以通过互联网报名， 有机会现场接受廖昌永

老师的亲自点拨。 另外有一些国际著名歌唱家的大

师班， 比如贝尔贡齐、 弗莱明、 布鲁松在北京、 上

海的授课以及帕瓦罗蒂在美国茱莉亚音乐学院、 弗

雷尼在俄罗斯莫斯科音乐学院授课的视频等， 都被

热心网友整理好并配以中文字幕上传至互联网上，
免费供大家欣赏学习。 这些资料异常珍贵， 对于学

习声乐的师生参考价值非常大。
（四） 利用 “互联网 ＋ ” 规范歌唱语言

要想在舞台上完成一首声乐作品， 除了良好的

发声技巧之外， 还要加强语言的学习。 在歌唱中，
语言是非常重要的因素。 吐字又曰咬字， 即按正确

的或习惯的语音把歌词唱出来。 是声乐训练中重要

的一环。 如果一个歌手不能唱清楚歌词， 他的演唱

将大为逊色［３］。 在西方的声乐训练体系中， 声乐

老师是以发声技巧的训练为主， 其他方面的训练是

由多个老师协作完成的。 不同于音乐学院丰富的课

程设置， 在国内绝大多数师范院校里， 这些课程全

部由声乐老师一人教授。 如果学生们要求自己的声

乐老师除了发声技巧， 还要在语言、 音乐和风格等

各个方面都能给自己指导的话， 显然是不太现实

的。 往往声乐老师能够做到在一项 （或几项） 上

有自己比较深入的研究， 已经可以称之为 “专家”
了。 这也正是印证了那句行话 “一位老师教不出

歌唱家” 的道理。 那学生们如何扬长避短， 补齐

短板呢？ 很长时间以来一直是难以解决的问题。
“互联网 ＋ ” 时代的到来， 这些问题有了理想

的解决方案。 现如今高师的声乐训练除中文歌曲

外， 主要以意大利语歌曲为主。 程度稍好的学生还

要演唱德语、 法语作品。 因为没有专门开设这些语

言课， 学生没办法系统地学习掌握， 导致有许多优

秀的外国作品没有办法演唱。 当今世界最受尊重的

歌剧艺术指导之一， 大都会歌剧院助理指挥琼·道

纳门女士曾说过： “对于声乐专业的在校生， 提高

外语学习程度在声乐课程学习中占有很大比重……
你会发现学好语言是歌唱事业中最重要的组成部分

之一” ［４］。 现在这些情况利用互联网技术就可以得

到明显地改善。 有许多网友通过建立微信群的形式

为大家义务朗读外语歌词。 还有一些专业公众号，
比如 “琴川声乐外语课堂” 就可以为声乐学习者

朗读、 纠正外国声乐作品的语言发音。 由于作者本

人是现旅居国外的歌剧演员， 接受过良好的歌唱及

歌唱语言训练， 所以他提供的范读及正音对于学习

歌唱的同学来说是非常有参考价值的。 例如该公众

号 ２０１８ 年 １０ 月 ２９ 日发表了一篇标题为 “那些年

被唱错的 ＜ 我的太阳 ＞ ” 的文章中指出， 意大利

拿坡里民歌 “我的太阳” 并不应该用标准的意大

利语演唱， 而是要用拿坡里方言演唱更为地道。 而

把这首歌唱得家喻户晓的歌唱家帕瓦罗蒂， 从语言

角度来讲， 并不是这首歌权威的演绎者。 因为出生

在意大利北方城市摩德纳的帕瓦罗蒂在演唱这首南

方城市拿坡里民歌时， 非常明显地在模仿拿坡里的

方言。 比如 “ｃｏｓａ” 中的 “ ｓ” 不应读∣ ｚ ∣， 而

要读∣ ｓ ∣； “ ｆｒｅｓｃａ” 中的 “ ｓ” 不应读∣ ｓ ∣，
而要读∣∫ ∣； “ｓｏｌｅ” 中的 “ｅ” 不应读∣ ε ∣，
而要发类似于∣ ø ∣的读音等等。 如果用标准的意

大利语唱这首歌， 就好像是用普通话演唱粤语歌一

样， 少了该有的味道。 而演唱 《我的太阳》 语言

最为准确的是伟大的歌唱家卡鲁索， 因为后者就是

拿坡里人。 语言上的先天优势， 能赋予歌曲不一样

的灵魂。 这些语言上的细微差别， 只有在此领域非

常有研究的专家学者才能甄别。 而互联网把专家学

者从象牙塔带到了每位学生的身边。
（五） 利用 “互联网 ＋ ” 准确把握音乐风格

除了语言之外， 对作品音乐的处理和风格的把

握也是非常重要的。 西方的声乐作品横跨多个时

代， 各自有其鲜明的特征。 甚至同时期不同作曲家

也会表现出相异的个人风格。 如何准确地把握作曲

家的风格， 规范地表现其音乐性， 在演唱中是非常

重要的因素。 其实除了一些表面的规律可循之外，
多 “听” 是把握作曲家风格最有效、 直接的途径。
我对声乐学生的忠告是去听著名歌唱家的演唱。 听

的次数越多越好［２］５８。 比如莫扎特歌剧风格以弗里

茨·冯德里希的诠释为完美， 再比如舒伯特艺术歌

曲风格以费舍尔·迪斯考的演唱为权威。 依次扩

展： 罗西尼歌剧要听弗洛雷兹、 舒曼艺术歌曲要听
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博斯特里奇、 威尔第歌剧要听贝尔贡齐、 马勒艺术

歌曲要听汉普森等。
以前要想获得这些学习资料是非常难的， 现在

互联网技术的飞速发展带来的对信息资源序列化、
共享化， 进而实现信息资源配置最优化， 这样信息

资源在第一时间被重新整合。 学生们可以通过许多

途径获得大量有价值的资料。 国内的一些音乐网

站， 比如 “ＱＱ 音乐”、 “网易云音乐” 等都有大量

的曲目供大家视听。 当然还有一些国外的专业网

站， 比如 ＹｏｕＴｕｂｅ 上会有大量的演唱视频供大家学

习。 自从年初我迷上了 ＹｏｕＴｕｂｅ 以后， 就对音乐世

界芝麻绿豆的小事了如指掌； 同时， 也开始探索新

型研究路线……就在你读这篇文章时， 作曲家们正

在 ＹｏｕＴｕｂｅ 上搜索新创意。 在历史长河中， 古典音

乐一直与最新技术快速接轨……作为一种教育工具

和新型资源， 它有着无尽的价值……音乐世界已经

完全被这个小小的网络奇迹改变了［５］。 现在国外，
ＹｏｕＴｕｂｅ 已经被广泛地应用于声乐的学习过程中，
无论是职业歌唱家， 还是刚入门的学生， 都可以在

ＹｏｕＴｕｂｅ 上获得自己想要的信息［６］。 除此之外， 还

有一些国际知名的音乐学院， 比如美国的茱莉亚音

乐学院就在网上开设了 《茱莉亚公开课》， 它会针

对一首声乐作品分四部分 “介绍、 彩排指导、 演

出讲解、 资料总结” 进行较为详细地讲解［７］。 能

够足不出户地得到世界最顶级音乐学院教授的针对

性指导， 这在几年前还是不敢想象的事。

三　 结束语

伴随着 “互联网 ＋ ” 时代的到来， 传统行业

纷纷利用信息通信技术革命以及互联网资源优势，
融合创新呈现出新的发展态势。 其中， 高等师范院

校的声乐教学也是一个受益者。
借助互联网平台， 高师声乐专业的学生可以全天

候得到老师的专业指导； 可以得到业内顶尖大师的建

议； 可以及时更新扩展专业知识； 可以规范歌唱语

言； 可以准确把握音乐风格。 充份合理的运用互联网

平台， 可以为高师声乐学生提供一种便捷高效的自学

方式， 为传统的声乐教学提供有力的保障和补充。
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