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［摘要］ 从陶瓷绘画概念的内涵与外延分析开端， 透过陶瓷绘画的载体空间维度和它的色料烧结还原

现象， 深入解析概念对象的实体形态、 结构与功能的空间性状及语义关系， 由此论证并阐释陶瓷绘画的独

特性及其艺术形态的范式意义。
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一 、 陶瓷绘画的概念分析

陶瓷绘画， 既是一个非常简单的日常用语，
也是一个比较复杂的行业术语。 近年来， 陶瓷绘

画作为一个专业称谓的热议越来越多， 可是纵观

各类评议， 不但彼此存在明显差异， 甚至连这个

名称的所指及意涵亦是多样而不确定。
“名正言顺”， 是人类逻辑思维的基本原则，

否则就无法通过名称的指谓性符号去区别事物。
因为人的认知行为， 总是先看到个别的事物， 再

从个别的事物扩大到一般的类型， 所以类型的

“范式” 基础就形成了某种概念的架构。 范畴是

抽象思维的底层逻辑， 它是 “知性， 先验地包

含于自身的那种本源的纯粹综合概念， 因有这些

概念， 知性才是纯粹的知性。 因为只有通过这些

概念， 知性才能理解直观杂多中的某物， 即才能

思想直观的客体” ［１］。 因此， 概念 （符号） 与对

象 （所指） 之间是通过 “意义” 发挥作用的，
当我们在不同的环境和语境下使用 “陶瓷绘画”
这个词汇时， 那么 “知性” 所指向的客体究竟

是什么？
任何一个描述实在性状态的概念， 都会受到

内涵与外延两个方向的约束。 所谓内涵， 就是某

事物是它自身而不是它物的属性， 这种属性就是

事物存在的 “本质” 依据。 在形式逻辑名实关

系的对应法则下， 可以将 “事物” 进行分类并

抽象出明确的属性关系， 那种被归纳为本质的属

性就是该事物区别于它者的决定性因素， 而一些

具有该类属性的对象则是概念的外延。 这种从个

别到一般的思维运动， 也是对众多个别事物的共

有属性的归纳和总结。 同时， 从认知心理学角度

解析， 概念是由原型即它的最佳实例表征出来

的， 而人对概念的理解和接受， 不仅包含着它的

原型， 同时也包含着维量即范畴成员代表性的

程度。
陶瓷， 作为一类描述所指对象 “相状” 概

率相似度的名称， 其中陶、 瓷与陶瓷的共性与殊

性的边界在当下还是有着确定的含义， 如采用粘

土及其他天然原料， 经过成型、 烧成等工艺过程

制得的胎体不致密的制品被称为陶， 并把烧造温

度较高、 胎体烧结较好的称为硬陶， 把施釉的称

为釉陶。 采用瓷石矿经高温烧成、 胎体致密的称

为瓷。 陶和瓷两个单字构成的合成词 “陶瓷”，
意指采用原料含有硅酸盐的矿物质， 通过系统规

范的混炼、 成型、 烧结等技术过程人工制成的物

品。 陶瓷的所谓本质及相关属性就是由此确定

的， 而陶瓷这个概念原型即最佳实例只能是具有

“陶瓷性” 的客体。 与此同时， 有关陶瓷物品的

各种衍生性子概念， 也是在该 “陶瓷” 范畴内

才能发挥语义效用。 简而言之， 陶瓷绘画中

“陶瓷” 的本义， 就是现实世界的硅酸盐类人造

物经过思维主体抽象后， 以 “摹状词” 的形式

命名而形成的一种结构性概念。
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绘画概念的基本内涵， 意指为某一主体在具

备二维物理空间特性的载体上制作的视觉识别

物。 任何一个概念的基本范畴， 在感知上最容易

形成视觉图像层次， 进而形成反映整个集合类别

的单个的心理意象， 所以千百年以来人们一提起

陶瓷绘画， 就会迅速地联想到彩陶、 古彩等， 而

不会马上想到陶雕或陶艺等。 在概念的维量范畴

内， 湖田窑影青半刀泥、 磁州窑剔刻花等艺术形

式也可以较好地代表陶瓷绘画这一概念 （见图

１、 图 ２）。 而以珐琅工艺制作的景泰蓝和以瓷胎

制作的福建漆线雕就不属陶瓷绘画的范畴。 因

此， 陶瓷绘画的属性也是材料与工艺特性的表

征， 该属性外延实例的显现是作品具有天然质

朴、 颗粒粗糙的泥性感， 或光滑细腻、 坚硬而不

失圆润的玻璃质感， 或釉面开片、 冰片、 结晶等

丰富的纹理感的视觉特色， 这些都是陶瓷绘画有

别于其他绘画艺术类型的基本特征。

①　 图片来源： 《中国艺术品收藏鉴赏全集》 编委会， 编． 中国艺术品收藏鉴赏全集 ［Ｍ］． 长春： 吉林出版集团

有限公司， ２００７： ９２．
②　 图片来源： 吕济民， 易行． 中国传世文物收藏鉴赏全书———陶瓷 ［Ｍ］． 北京： 线装书局， ２００６： ４５．

图 １　 北宋青白瓷菱口划花碗 （半刀泥技法）①

图 ２　 西夏褐釉剔刻花瓷扁壶 （剔刻花技法）②

当前学界之所以对陶瓷绘画的理解存有复杂

模糊的各种歧义， 是因为在当代社会丰富多彩的

实践历程中， 按原来共有的形而上属性所归类的

“陶瓷性”， 却在不断地突破概念原型的内涵与

外延， 尤其是当原有的 “共性” 已经扩大为指

采用陶瓷工艺方法制造的无机非金属固体材料和

制品， 于是陶瓷绘画也出现了随人随景的命名现

象， 如陶画、 瓷画、 瓷本绘画、 陶瓷绘画等， 还

有人将它定义为用硅酸盐材料或使用瓷板创作的

绘画。 不过， 这些不同名称的实体对象， 它们的

“本质” 属性并没有发生质的改变。 然而， 在不

同的语境和人群中， 却为其间的意指关系争得不

可开交。
“名者， 实之宾也” ［２］。 从感性具体到抽象

命名和定义， 再从抽象思维到思维具体的进程，
体现了知性逻辑与理性逻辑的辩证统一。 对陶瓷

绘画概念而言， 名实关系的核心要点， 就是概念

的所指对象与语象定义的逻辑关系。
陶瓷与绘画都属于一种普遍概念， 两者本身

又是包含不少对象 （元素） 的集合概念， 而各

自概念的内涵收缩与外延扩大后， 使得彼此间的

意涵组合发生了诸多变化。 除了在少数专业人员

的思维对象中， 陶瓷与绘画名称的所指方向是

“集合” 概念， 但日常语义表达中的陶瓷与绘

画， 其概念的语象往往是在 “元素” 的范畴内。
这些复杂的语义交叉现象， 表明词汇内涵的信息

量发生了交互感应， 因而很容易出现显性的陶瓷

绘画所指对象漂移不定。 特别是在某些语境中表

示普遍概念的语词， 在另一些语境中也可以表示

单独概念， 而这个单独概念同样可以是一个集

合， 这个集合由该语词在表示普遍概念时的外延

所构成。 如在 “陶瓷绘画 （是） 艺术” 的语境

中， 陶瓷绘画是一个普遍概念， 它的外延是所有

陶瓷类的绘画作品； 在 “陶瓷绘画起源于新石

器时期” 的语境中， 陶瓷绘画却代表了一个单

独概念。 如此这般， 不同语境中被归入陶瓷绘画

概念内的新实体及其所属关系， 言语者就会出现

彼此间迥异的隐性意象。 与此类似， 建筑绘画、
纸本绘画、 电脑绘画的内涵与外延也不是凝固不
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变的， 只是其中的问题没有像陶瓷绘画概念的争

议这样大。
另外， 不同语境中陶瓷绘画意涵的不确定

性， 除了上述逻辑与语义方面的因素， 还有一层

来自汉字自身的特殊因素。 陶与瓷这两个汉字

（能指） 的笔画与结构， 经过宋体字定型后一直

没有什么变化。 这种汉字书写与意象化思维的特

点， 完全不同于英语单词前后缀以及时态变化所

带来的词形。 同理， 现代汉语里的绘画意指， 是

运用各种媒介制作视觉识别物的过程与结果， 这

种定义下绘画的共性和个性也是相对的， 但

“绘画” 的名称并没有变化。
那么， 不用 “陶瓷” 这两个汉字的称谓

（也是术语）， 也可以用其他的名称 “某某”， 去

指称直接以粘土为主要原料的多种天然矿物经过

粉碎混炼、 成型和煅烧制成的物品。 因为在线性

的时间序列中， 术语大都在其指称对象之后产

生， 它是 “通过语音或文字来表达或限定专业

概念的约定性符号” ［３］， 具有专业性、 体系化特

征。 如果改变概念内涵的定义法则， 即通过基础

概念加限制性定语去实现专名对应于新实体对

象， 也就可以确定陶瓷与绘画范畴内子集合的命

名和称谓， 那么当前陶瓷绘画的所指不明问题亦

可迎刃而解。 但是， 多年来陶瓷业界内外并没有

形成陶瓷新客体的专用术语， 亦即没有在概念的

精确性和效率之间达成普遍化的共识， 大家仍然

习惯于使用传统而笼统的 “陶瓷” 一词。 这种

约定俗成的称谓， 本身就包含了对事物进行特征

识别的基础信息。 当人们在实际使用 “陶瓷”
这个词汇时， 尽管不清楚某个陶瓷物品具体的硅

酸盐成分， 但在汉语交流时其语义指向却是清

晰的。

二、 陶瓷绘画的空间相态

当代陶瓷绘画的指谓不清问题， 不仅仅是一

个 “审其名实， 慎其所谓” ［４］ 的语义学矛盾， 而

且还涉及逻辑之外对该类物象的空间感知与审美

意识的评判问题。
所有的绘画类作品， 都需要依附于某种媒介

载体才能呈现出来， 如壁画依附于墙面、 油画依

附于画布、 中国画是画在宣纸上， 陶瓷绘画当然

是画在陶瓷类物体的表面。 正是绘画类作品的

“形式” 附着于物料载体的表面， 所以传统的艺

术理论视其为二维空间的艺术。 但是， 由于陶瓷

的材质、 器型和工艺性特点， 其绘画的载体空间

与几何对象又有自身的独特性质， 这是陶瓷绘画

区别于一般性绘画的最显著的表征， 由此带来了

艺术认识论与审美形式上的差异。
纵观陶瓷的历时性发展过程， 在器物表面进

行图像绘制到现在都一直是陶瓷艺术的重要特

征， 而陶瓷绘画所依附的这个器物表面， 不似欧

氏几何中纯粹 “平直” 的二维面， 则是存在于

三维物理空间里的二维曲面。 尽管具有这一空间

特征的绘画自古以来就存在着， 如敦煌的窟顶

画、 米开朗基罗为梵蒂冈西斯廷教堂所绘的

《创世纪》 等穹顶画， 但人们非常习惯于将这些

绘画作品的载体空间性质认定为二维空间。 然

而， 对陶瓷器型表面的曲面认知就明显不同了，
因为它在人的视觉完形效果中所呈现的深度感，
是人眼依惯性的几何直觉将具有曲率的闭合平面

视为拥有三维特性的空间形态， 所以陶瓷艺术界

有人将陶瓷器物的这种空间形态称为二维半

（分形几何中的空间维度可以是分数）。 当然，
这与雕塑界那个二维半的概念不同， 因为在现代

艺术理论中二维半的准确定义是指在二维空间中

具有一定深度落差感的物理形态， 它的典型形式

是浮雕。 以人眼对空间的视觉感受而言， 正是陶

瓷造型载体的二维曲面 “显现” 了某些非欧几

何的性状， 所以才出现陶瓷绘画与其他绘画形式

在几何直观与经验感知方面的差异。
对于陶瓷绘画创作的载体空间认知， 显然不

能简单地挪用平面几何的知识。 陶瓷器型的表面

更接近于闭合的二维曲面， 这是一个没有边界点

的紧致连通的二维流形 （典型造型是球体） （见
图 ３、 图 ４）。 陶瓷绘画作品依附于二维曲面， 曲

面上的物象、 色料也在同一个平面空间里， 可是

画面的不同部分似乎总是处于一种凹凸不平的流

动状态。 只要观察者的视域和作品保持一定的间

距， 可以看到即使同一微小的凹面或凸面的肌

理、 明暗在二维平面上产生的深度感和体积感也

不尽相同。 这些有别于传统绘画认识论的空间性

状， 不仅重构了陶瓷绘画图像语言的视觉特性，
而且也使画面的时间感呈现出空间化的表意效
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果： 闭合的二维曲面的形式结构和审美特征突破

了原有画面的静态意象， 而 “笔断意连” 的视

觉心里的绵延现象使得画面无始无终， 并且不断

地涌现出连续可感的气韵和意境。 正是陶瓷载体

的曲面维度和图像构成的复杂性流形因素， 人们

便难以运用平面几何的和谐与对称性之类的原则

去分析和把握陶瓷绘画。 如果只是基于平面几何

的线形描述， 那么与实际曲面上物料细节交叉叠

合的多维性空间相状相比， 传统的审美形式概述

就显得比较贫乏、 死板， 也混淆了艺术发生学与

形态学层面上的时空关系和因果关系。

①　 图片来源： 戚培才． 瓷道无极———戚培才陶瓷艺术 ［Ｍ］． 南昌： 江西美术出版社， ２０１９： ６４．

图 ３　 青花指画斗彩瓷瓶①

图 ４　 图 ３ 瓷瓶表面展开图①

陶瓷绘画的空间相状， 是它区别于别的艺术

门类的一个重要特征， 这就涉及绘制色料的烧结

还原现象。 陶瓷绘画的绘制色料， 必须通过 ８００
度至 １ ３００ 多度的高温烧结才得以完成最终的呈

现结果， 除了新彩色料以外， 其他品种的色料在

绘制时和烧结后的色彩要素在视觉上不尽相同。
如釉下青花料在绘制时色相可以是黑、 灰、 红、
兰、 棕等多种单色， 即使在色料中加入蓝色染色

剂， 但也和烧结后绚丽的青花蓝色相差甚远。 其

他粉彩、 古彩等品种的色料同样如此， 特别是采

用高温色料创作时因釉药流动性大而相互交融反

应的影响， 每次烧结后的色彩更加千变万化。 同

时， 因为受到工艺技术的标准化或稳定性等因素

影响， 即使是经验丰富的师傅也不可能完全掌控

各种色彩的前后变化， 这使得陶瓷绘画作品色彩

经常呈现出偶发性结果， 那些意向性的偶发状态

往往被艺术家所运用， 并参与到具体对象化的创

作过程中。
艺术创作， 不是外在物料和物象的堆砌、 汇

聚， 而是思维主体从意向性到对象化的过程。 从

陶瓷绘画的空间性状与色料烧结还原的角度， 那

些审美形态的视觉与心理连贯性的认知行为， 也

展现了现代艺术不是服务于眼睛而是服务于大脑

的理念。 柏拉图把 “理智的对象” 称为理念， 亦

即心灵的眼睛才能看得见的东西， 汉语表述为

“理型 （ｉｄｅａ） 或 “型相 （ｆｏｒｍ）。 在陶瓷绘画的

创作过程中， 烧结前 “理智的对象” 与烧结后

的成品比照， 可发现这种有 “意味” 的形式对

象其实更接近于艺术创新的本质， 所以陶瓷绘画

有时被直接称为 “陶瓷艺术”。 不过， 陶瓷艺术

的范围比陶瓷绘画的范围更广， 它还包括陶瓷雕

塑、 彩绘陶瓷、 色釉陶瓷、 薄胎瓷等以及其他装

饰性陶瓷。
显然， “陶瓷绘画” 的概念， 不是如点、 质

点、 质量之类普遍而抽象的纯思想模型， 它是一

个涉及实体对象性状的分类学的概念模型。 由于

传统的陶瓷领域没有那么多复杂的衍生物， 更没

有衍生物内部又衍生出自己的对象化标准或参照

系， 所以概念的周延与逻辑自洽不是什么难题。
然而， 现代陶瓷与传统陶瓷、 现代绘画与传统绘
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画彼此间的内涵与外延都发生了很大的变化， 可

是当前艺术理论的逻辑形式无法涵盖陶瓷的物理

性质、 化学性质、 现代科技与工艺流程给予其绘

画形式所带来的时空关系与物态属性的变化。 因

此， 对于建立在传统的艺术本体论基础上的陶瓷

绘画概念构架， 如果还是机械地套用形式逻辑类

属性的语义学分类法去概述现代性的陶瓷绘画，
尤其是在模糊了概念原型及其范例后， 那就很容

易导致概念外延的不确定性以及意指关系上似是

而非， 这也是当前对陶瓷绘画概念争议不休的一

个基本原因。

三、 陶瓷绘画的语象诠释学

从陶瓷绘画概念的能指形式与意指变化历程

可知， 不是概念和范畴 “统合” 了表象的世界，
而是语言只能如此界定物态现象的特性， 因而一

切的语义所指都没有终极的确定性。 英语的陶瓷

绘画一般拼写为 ｃｅｒａｍｉｃ ｐａｉｎｔｉｎｇ， 而不是 ｃｈｉｎａ
ｐａｉｎｔｉｎｇ， 这让中国人有点难以接受。 可是， 世

界范围内陶瓷绘画的意涵难道不是 ｃｅｒａｍｉｃ
ｐａｉｎｔｉｎｇ？

在 “形式追随功能” 的实用化时代， 陶瓷

绘画 （彩绘） 是一种美化陶瓷器物、 提升产品

或商品附加值的工具， 非常接近于 “装饰” 的

意思， 这一点可从建筑装饰的定义中看出陶瓷装

饰的 “意味”， 如 “建筑装饰” 的定义： 为保护

建筑物的主体结构、 完善建筑物的物理性能、 使

用功能和美化建筑物， 采用装饰装修材料或饰物

对建筑物的内外表面及空间进行的各种处理过

程［５］。 强调工艺性与实用性效果的 “陶瓷装饰”
名称， 其实也顺带着揭示了陶瓷绘画的功能与地

位， 所以那种以集体的审美经验与市场导向为需

求的陶瓷绘画， 被归属于陶瓷工艺美术并无不

妥， 于是普通语境里的陶瓷装饰、 陶瓷彩绘、 陶

瓷艺术、 美术陶瓷或陶瓷美术等称谓在一定程度

上是同义词， 鲁迅先生也曾讲过绘画在陶瓷艺术

中的作用， 只是个次要的角色。
在 “形式追随激情” 的西方现代艺术思潮

中， 绘画的视觉与空间形式已延伸至多类载体和

各种媒介领域， 而现代陶瓷绘画一出现就面临着

绘画史的危机， 如 “绘画已死” “艺术终结论”

“人人都是艺术家” 等等。 因此， 这就要求将陶

瓷绘画置入东西方现代艺术的发展现状与架上绘

画的艺术历程以及它所依托的人文背景进行

对比。
本来， 陶瓷绘画不只是中国人的特产或原

创。 ２０ 世纪中叶， 西方的毕加索、 达利、 米罗、
罗丹、 塔皮埃斯等现代艺术大师， 他们就以陶瓷

为载体和媒介进行过相关的陶瓷绘画创作， 仅毕

加索一人就创作了 ３ ０００ 多件陶瓷艺术作品。 但

是， 对上述世界级的艺术家而言， 其陶瓷的绘画

性创作只是他们追求新异的表露， 却不是他们艺

术的最终归属。 同时， 陶瓷绘画的兴起虽然与现

代陶艺有着密切的关系， 但两者在理念上也不尽

相同。 被誉为现代陶艺之父的彼得·沃克思所发

起的 “奥蒂斯革命”， 体现的是美式现代陶艺所

追求的 “创造性的偶发”， 主张不规则、 瑕疵

性， 以偶发、 自由的形式来体现粘土的泥性， 以

此展示艺术家情感观念。 而汉语的 “陶艺” 源

于日本， 其特征是实用与审美相结合， 继承了传

统陶瓷艺术的创作理念。 美国、 日本式的现代陶

艺经验， 其创作主要是运用物性与技艺的视觉语

言， 通过三维空间造型结构来呈现创作主体的艺

术诉求， 手法以塑造为主。
纵观我国当代陶瓷绘画的视觉语言， 已经从

简单的纹饰性演绎为十分复杂的表现形态， 它不

仅广泛地吸收国画、 油画、 水彩画、 雕刻等多种

语言形式， 而且借鉴染织、 漆器、 剪纸、 织绣等

各种工艺表现手法后， 就使陶瓷绘画的形式结构

和审美特征出现了认识论层面上的各种分歧。 由

此可知， 正是人类在陶瓷与绘画这两个领域实践

活动范围的扩大， 孤立的概念演绎模式已经不能

完全反映 “思想直观的客体”， 所以在重新审视

陶瓷绘画定义的过程中， 研究者固有的思维方

法、 学术目标和语言表达方式之间的差异， 形成

不同语境下同一名称的不同意涵也是一种正常的

现象。
对陶瓷绘画而言， 它既是一种探求构思立意

和视觉造型语言的纯艺术形式， 也需要运用特定

的陶瓷工艺技术手段， 包括原材料质能、 辅助材

料性能、 工具操作的技能以及机械与热工设备来

完成作品。 陶瓷自泥料的处理转化开始， 到制

坯、 绘制、 上釉、 烧结、 装饰等一系列过程中都
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包含着工艺技术化的步骤， 它还可以进一步衍生

出陶瓷画种的材料标准、 工艺标准和绘画标准。
这些绘画载体和媒介的物态化特性， 不仅是创作

主体参与到作品的语境建构中， 而且随着形态、
风格多样化作品类别的不断扩大， 都使得过往的

绘画创作思维或已有的表现范式不足以对应当下

的景况。 因此， 我们不必强行规定陶瓷绘画确切

简明的定义， 而是寻求这种艺术媒介的特性与意

义， 并将其视为媒介意象的集合。 鉴于艺术形态

学的概念称谓是在形式逻辑范围内的界定， 那么

当传统语形学以称谓形式去定义物的属性与关系

时， 其概念中的指谓关系及其意义就需要不断的

重新诠释。

①　 图片来源： 该作品为本文作者创作。

一言以蔽之， 如果以陶瓷为叙事主体， 那么

绘画形式就是陶瓷的附加属性； 若以绘画为叙述

主体， 或者说要强调绘画在陶瓷艺术与陶瓷设计

方面的作用， 那么陶瓷又成为绘画的媒介材料。
其实， 陶瓷绘画究竟属于陶瓷还是属于绘画的属

性问题， 并不是一个什么 “本质” 的问题。 事

实上， 在很长的一段时间里， 陶瓷和绘画分属两

种不同的专业与行业， 彼此间不仅没有矛盾冲

突， 而且相互渗透融合， 而 “陶瓷绘画” 不论

是在陶瓷 （装饰） 还是在绘画 （艺术） 里都是

成立的。 这就不难理解为什么当前的业界， 一般

将陶瓷绘画归结为绘画性表征的陶艺范畴， 甚至

可以粗暴地理解为 “材料 ＋ 绘画” 的格式， 类

似于当前流行的 “互联网 ＋产业” 称谓模式。
作为运用陶瓷范畴类的载体和媒介来进行图

式语言创作的画种， 陶瓷绘画在不同时期和不同

地域的题材、 构图、 色彩以及装饰技法， 与东、
西方绘画史平行发展的轨迹， 构成了古今艺术史

上独特的 “另类”。 在这种另类性思想与观念更

新过程中的思维矛盾， 本身就提供了艺术创新的

源动力， 所以我们也需要在具体的应用语境中把

握其间的指谓关系， 而不能在本本主义和教条主

义中画地为牢。 当下的陶瓷绘画， 不光是工艺、
材料和视觉符号的形态演变问题， 而是以 “陶
瓷思维” 的视觉对象与心象法去表现当下艺术

运动的精神指向， 因为其创作主体有别于传统的

从属性地位， 已然处于不受既定概念约束的主导

性角色； 创作目的不是服务于器物装饰的需要，
而是以个体经验及审美趣向为圭臬的艺术性探

索， 器物反而 “演绎” 为呈现主体精神价值的

载体性因素。 这种以精神符号为主要诉求的形式

语言， 可以理解为一种艺术分类学中的新型， 它

更突出了实践理性中的主体性内涵， 也是对人类

艺术思维的深度推进 （见图 ５）。

图 ５　 综合材料 （瓷、 金箔、 岩彩、 油彩、 亚麻布等） ①

四、 结　 语

逻辑是理性思维的工具， 但逻辑学自身的观

念与方法也受限于 “存在大于思维” 的约束，
所以即使以符号逻辑来重新定义当代艺术形式的

相关称谓， 很多时候同样会陷入指谓关系的模糊

与矛盾状态， 亦即出现哥德尔早已宣告过的语义

悖论现象 （语言逻辑的不完备性）。 因为源于日

常经验的归纳演绎法， 其知性逻辑的抽象方式没

能及时准确地表现陶瓷与绘画内涵波动性状态的

新特点、 新属性， 所以面对以精神性符号为主体

的现代艺术实践， 我们的认知方式也需要在不断

批判和反思过程中才能接近现实的真际。 “反者

道之动， 弱者道之用” （ 《道德经》 第四十章）。
正是陶瓷绘画这种独特的 “物质与精神” 双向

互动性的文脉传承， 才使它成为了一种实践—理

论—再实践的动态化的艺术参照系。
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