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［摘要］ 歌仔戏是经历闽台两岸不同社会环境、 文化语境而衍生的地方戏曲剧种， 它的文化扩散同时

也受到地理环境的影响与制约。 以音乐地理学理论为方法， 通过文献梳理对闽台歌仔戏文化的空间分布进

行描述， 对歌仔戏文化扩散类型、 媒介及扩散因素进行分析， 并说明在数字媒体时代歌仔戏文化区呈现的

媒介地理空间特点。
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音乐地理学产生于 ２０ 世纪 ７０ 年代， 属于文

化地 理 学 的 一 个 分 支。 音 乐 地 理 学 以 “ 音

（乐） —地 （理）” 关系为理论基础， 探讨各种

音乐现象 （主要是传统音乐各门类） 的空间分

布、 变化、 扩散以及人类音乐活动和地域性结构

形成与发展规律［１］。 歌仔戏是闽南音乐文化的

重要组成部分， 它的形成与发展是在特定地域下

的自然、 人文环境中的文化扩散过程， 它的创作

“包含着创作者对地理环境的认知和理解， 蕴含

丰富的地理信息” ［２］； 在空间格局变迁中它的特

征不断发生变化， 具有显著的地域性。

　 　 一、 歌仔戏文化空间的扩散类型
及媒介

　 　 文化地理学将文化的空间扩散分为扩展扩散

和迁移扩散两种基本类型。 根据扩散特点， 扩展

扩散包括传染式、 等级式和刺激式； 迁移扩散包

括占据式、 蔓延式、 墨迹式和变异式［３］１５。 实际

的音乐文化空间扩散过程常以多种模式同时进

行。 扩散媒介是影响音乐空间相互作用的主要因

素， 它灵活多变， 具有主动性， 可以跨越空间的

距离产生作用， 并能在不同的文化背景中促进音

乐文化的形成、 发展和交流。 主要包括移民

（人口迁移）、 民间艺人的流动表演、 文艺团体

的巡回演出、 各种现代化媒介的传播等［４］。
歌仔戏是发源于台湾本土、 成长于闽台两岸

的闽南方言传统戏曲， 至今已有 １００ 多年历史，
它在文化传播过程中不断扩散、 交流、 融合。 歌

仔戏从起源到发展的文化空间扩散进程大致分为

５ 个阶段， 每个阶段有各自的扩散特点。
１． 第一阶段： 发源于漳州芗江的锦歌 （歌

仔） 和流行于闽南地区的其他戏曲艺术形式在

明末清初随漳、 泉两府移民传至台湾， 形成占据

式的迁移扩散。 这一时期扩散媒介是清朝末期闽

南漳、 泉两府大量集中的移民， 他们是歌仔戏形

成的重要媒介因素。 在 １８ 至 １９ 世纪多次大规模

军事移民和民间移民中， 偷渡迁移入台的民众以

漳、 泉二府为主体， 奠定了闽南人在台湾人口上

的优势。 之后在宜兰形成歌仔戏雏形并传遍全台

湾岛， 是传染式的扩展扩散。 闽南歌谣说唱师傅

在宜兰收徒教唱， 在 １９０５ 年前逐渐形成 “本地

歌仔” “歌仔阵” ［５］１５６， 先在群众聚集场所盛行，
再由户外转至舞台， 参与民俗祭祀演出。 市民喜

观之， 歌仔戏迅速传遍台湾全岛。
２． 第二阶段： 台湾歌仔戏方兴未艾时即迅

速回传闽南地区， 先由厦门口岸进入， 引起热烈

反响， 形成蔓延式的迁移扩散， 再风靡至厦门郊

区、 海澄， 经同安至泉州， 落漳州生根， 形成传

染式的扩展扩散。 这个时期的扩散媒介以艺人、
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社班为主。 一般把 １９２８ 年台湾 “三乐轩” 歌仔

戏班回归漳州龙海白礁慈济宫寻根谒祖和在厦门

演出， 作为歌仔戏正式在闽南传播的起点。 但实

际上， 台湾歌仔戏在 １９２０ 年前后就传入闽南，
早期传播是厦门或台籍在厦的商人为揽客、 自娱

或应酬， 设歌仔社请台湾歌仔艺人演出， 这个阶

段的传播仅在厦门地区， 影响非常有限。 除

“三乐轩” 戏班外， 来厦门长期演出的台湾歌仔

戏班还有霓进社、 丹凤社、 牡丹社、 如意社等，
影响更大［６］１５３。 １９３０ 年起台湾歌仔戏多位艺人

来闽教戏， 如红涂仔、 刘延培在白礁及附近传授

歌仔戏， 门下弟子开设歌仔馆， 很快成为闽南第

一代歌仔戏师傅。
３． 第三阶段： 在抗日战争禁戏时期台湾大

批教戏先生被迫回台， 其弟子在闽南地区继续传

播歌仔戏， 禁戏催生创新的改良调与改良戏。 台

湾光复后， １９４８ 年改良调 （都马调） 由漳州都

马剧团传播至台湾， 并最终被台湾歌仔戏所汲

取， 成为与七字调并列的两大曲调， 对台湾歌仔

戏的艺术发展产生深远影响。 台湾歌仔戏在日据

时期遭受台湾文化届知识分子的反对与禁止， 之

后再次形成蔓延式的迁移扩散。
４． 第四阶段： １９４９ 年至 １９８７ 年两岸由于

政治因素分隔， 中断交流近 ４０ 年， 但仍有少数

歌仔戏音像资料以 “传媒偷渡” 形式在两岸间

交流， 两个区域的歌仔戏形成各自的发展方式，
共同特点是都对歌仔戏进行改革。 随着台湾从农

业社会向工业社会转型， 台湾歌仔戏迅速与广

播、 电影和电视等媒体结合， 比闽南更早通过现

代传播媒介形成传染式扩展扩散。 闽南地区的歌

仔戏跟随大陆的戏曲艺术 “改戏、 改人、 改制”
的改革步伐， 为适应新的艺术环境不断创新、 日

趋成熟， 展现出刺激式的扩展扩散过程。
５． 第五阶段： １９８７ 年闽台正式恢复交流后

至今， 两岸歌仔戏 （芗剧） 互动频繁， 除了艺

人、 剧团和传统媒体， 学术研讨和网络平台及自

媒体成为新的扩散媒介。 交流场域更加深入， 包

括两岸民间庙会和酬神赛戏等商业演出、 戏曲文

化艺术节、 歌仔戏研习班等， 闽台剧团合作从剧

场延伸至影视媒体， 逐步形成常态化的歌仔戏文

化交流。 官方剧团剧目的高水准制作及对演员的

戏曲 “精致化” 培养， 使歌仔戏这一地方戏曲

屡获国家级、 省级重要戏曲大奖。 这些对歌仔戏

文化空间的稳定及扩散起到积极作用， 扩散结果

也越来越受到多种多样的文化因素影响。

二、 歌仔戏文化空间的分布

地理学从地理上把空间范围分成一个个具有

同一或多种共同文化要素的区域进行研究， “文
化区是指某种文化特征， 或具有某种特殊文化的

人， 在地球表面所占据的空间， 文化区一般分为

两类， 即形式文化区和机能文化区……戏曲文化

区属于形式文化区， 根据某一戏曲在特定地域分

布情况可分为核心区、 外围区、 过渡区” ［３］１０。
文化区的范围并不是一成不变的， 它随着文

化生态的变化产生扩散、 收缩或消亡。 戏曲是非

物质文化遗产， 它的文化空间分布范围依赖于表

演戏曲的、 具有此文化特征的人。 因此， 以歌仔

戏和芗剧团数量为依据， 通过对曾永义、 王耀

华、 陈世雄、 陈志亮、 刘丽、 林瑞武、 廖丽萍等

人的相关研究、 论著及文献中记录的各时期闽台

地区歌仔戏和芗剧团 （包括公办、 民间职业、
民间业余性质） 数量和演出场次或节目数量的

数据整理， 可见在百年发展过程中以上数量总体

呈现先增后减的趋势。 其中剧团数量的峰值及时

间： 台湾地区 １９５６ 年歌仔戏班的总数估计在

５００ 团以上［６］６６ － ６７， 歌仔戏电视剧在 １９６７ 年一年

节目多达 ３８ 部［７］２１８ － ２２８； 漳厦地区 １９５６ 年前有

上百个业余子弟班［６］１６８； 泉州城乡在 １９３０ 年代

中期至 １９４０ 年代末高峰期有 ２０ 个左右歌仔戏

班； 晋江在解放初期还有 ３０ 多个歌仔剧团； 泉

港区 １９９０ 年代芗剧团有 ３０ 个左右［７］６８。 ２０２１ 年

１ 月， 通过 “天眼查” 软件查询闽南地区官方备

案歌仔戏或芗剧团总数， 可知： 厦门市 １７ 团，
主要在海沧、 同安、 翔安、 集美各区， 占 １６ 团；
漳州市 １３７ 团， 主要在东南沿海区域的龙海市、
漳浦县， 占 １０９ 团； 泉州市 １１ 团， ７ 团在泉港

区。 厦门、 漳州、 龙海各有一个官方歌仔戏

剧团。
纵观歌仔戏发展历程， 参考 “中国民族民

间文化空间信息整编 （系统）” ［８］， 对福建戏曲

剧种分布情况的检索结果， 结合闽台地区歌仔戏

剧团数量变化数据， 将歌仔戏文化空间区域划分

８３
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为： （１） 第一核心区是诞生地台湾省； （２） 第

二核心区是漳州和厦门地区， 两个核心区形成 Ｕ
型传播路径， 即传播出去后又传回发源地， 歌仔

戏在这两个区域流行的戏曲中占绝对优势； （３）
外围区主要是泉州地区， 歌仔戏在此区域繁荣的

时间和范围有限； （４） 过渡区包括漳州市与广

东省交界的诏安和平和， 与泉州、 漳州相邻的龙

岩， 泉州与莆田交界的泉港等地， 歌仔戏在这些

区域影响较小、 受众较少， 与潮剧、 闽西汉剧、
莆仙戏等交会形成文化锋面［９ － １０］。 歌仔戏文化

区的空间范围是先扩张再收缩， 核心区比较稳

定， 外围区和过渡区则不稳定， 外围区空间收缩

较多， 泉港作为特殊的过渡区， 和外围区之间存

在飞地①， 其他过渡区呈现消失趋势。

三、 歌仔戏文化空间扩散的因素

“文化传播是以时空为载体的文化革新信息

或其具体物质表现形式在时间和空间两种不同维

上的传播与扩散， 其内在驱动力是目标空间的

‘地理场效应’ 所产生的引力和文化自身作为一

个有机体在时间上的延续和更好生存的需

要” ［１１］。 文化空间的范围不仅受到自然地理环境

和族群文化的影响， 也受到当地社会政治、 经

济、 文化的影响。 （１） 歌仔戏文化区的核心区、
外围区、 过渡区依照地理学的理论呈现空间衰减

规律， 既离歌仔戏文化发源地越近的地区文化现

象越显著， 群众基础越稳固； 反之， 距离越远的

地区人们对该文化的理解和认同度下降， 文化信

息扩散受限。 （２） 歌仔戏是在闽南方言和民间

歌谣戏曲等文化环境中诞生、 发展的， 文化根植

性使台湾、 漳州、 厦门成为较稳定的歌仔戏文化

核心区域。
（一） 自然环境与空间可达性

自然环境制约人们的生存状态， 当环境资源

不能满足生存需求时， 如人均耕地不足或战乱、
自然灾变引起的资源匮乏， 除了努力适应， 当地

居民也会通过扩展生存空间来改善， 客观上为文

化的扩散传播提供条件。 福建三面环山， 多丘

陵， 东南滨海平原面积小并且分散， 人均耕地

少， 造就了外向性的 “自然基础”。 文化扩散的

启动并不容易， 它的空间扩散往往是从灾变开

始［１２］。 明末崇祯年间福建遭遇严重旱灾， 粮食

匮乏， 时为海商的泉州人郑芝龙通过航运将数万

漳、 泉灾民运至台湾垦荒定居； 清朝闽南地区人

口大量增长， 依靠进口米面无法解决漳、 泉两府

的人地矛盾， 加上山势阻挡， 居民多选择通过东

面海路出洋逃避饥荒， 台湾岛则距离最近。 同

时， 这样的地形也对文化扩散造成一定阻碍， 地

形越崎岖对文化扩散的阻碍越大。 歌仔戏运用闽

南方言演唱， 它的传播范围受方言流行区域限

制， 而福建多方言的特点跟复杂地形不无关系。
从空间可达性看： （１） 在清朝时期属泉州

府的厦门、 蚶江港口是为数不多合法的两岸通航

口岸， 漳州府紧邻泉州府， 移民迁台较为方便；
福州港也可与台湾通航， 不过， 台湾海峡宽度虽

只有 １００ 多公里， 但在险峻的水道地形、 季风影

响下航行不易、 海难频发， 台湾对于当时生活较

富足的福州人民来说区域引力并不大， 愿意移民

的不多。 （２） 泉州府一带有许多小港口成为渡

台的私口， 为当地居民私渡台湾提供了便利。
１９２６ 年， 据日本人在台湾岛所作人口调查， 福

建籍来自泉州府和漳州府的人口分别占台湾总人

口数的 ４４􀆰 ８％ 和 ３５􀆰 ２％ ［５］２０， 占据台湾人口主

体， 为歌仔戏的产生与发展奠定文化认同的

基础。
（二） 文化惯性

文化惯性指的是文化在扩散中会依着某个族

群固有的道德观念、 风俗信仰等方向发展［１１］。
人类在时间与空间的活动中形成了文化和艺术的

环境， 歌仔戏之所以能在闽南与台湾地区传播，
与这些地区的语言、 风俗信仰、 族群认同和戏曲

文化等因素的高度一致紧密相关。
在明清的闽南至台湾移民时期， 漳泉人民重

视同宗族乡党的观念是使闽南人口成为台湾人口

主要构成的重要原因。 尤其是清初清政府对移民

台湾有严格限制， 规定到台湾垦荒的移民不得携

带眷属。 他们依靠地缘和血缘关系结合， 使用闽

南方言。 闽南的民间风俗文化盛行， 与日常生活

密切关联， 有很强的地域性， 移民由此移植了原

９３

① 飞地， 一种特殊的人文地理现象， 这里指毗邻泉港区没有歌仔戏传播的区域。
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有族群的风俗信仰。 清代 “台地居民， 沿袭漳、
泉旧俗信鬼好巫……台湾戏曲表演与民间信仰相

互依附” ［１３］。 闽南与台湾地区民间信仰繁多、 民

间戏班兴盛使其成为我国戏剧文化圈中极具个性

的一个［７］１１。 请戏酬神的民间仪式性的演出包括

歌仔阵、 落地扫、 竹马戏、 车鼓戏等。
歌仔戏在 １９２０ 年代回传至闽南地区后迅速

盛行， 尤其是 １９２８ 年台湾三乐轩戏班以回乡祭

祖为名， 先后在厦门水仙宫妈祖庙、 龙海白礁慈

济宫演出， 极为轰动。 白礁慈济宫位于漳州与厦

门海沧交界处， 成为闽台文化交流圣地， 宫内供

奉的保生大帝是闽台最有影响的民间信仰之一。
歌仔戏成为闽台两地的主流剧种并非偶然， 张弦

文先生指出： “歌仔戏音乐所特有的那种带着中

国色彩的悲剧性风格， 绝不是少数人使然， 也非

多数人三年五载所能创作， 而是无数具有中国文

化传统的台湾民众， 在悠长的历史岁月中， 生活

际遇与思想感情的投影！” ［１４］

（三） 方言区域性

周振鹤先生认为， 在世界范围内划分文化区

主要是依据语言 （方言 ）、 宗教与风俗， 但在中

国宗教观念淡薄， 还不如风俗显著， 并且方言是

确定文化地域最重要的因素， “因为最能表现文

化特征的首先是语言， 语言 （方言 ） 的认同有

时几乎就是文化的认同 ” ［１５］。 同时， 稳定的行

政区划分、 山脉的阻隔对于方言的发展起到制约

作用。 全国汉语七大方言中福建占有五类， 闽南

方言的多样性使福建音乐文化表现出复杂性的特

点， 各类语言差异大、 互通难， 省内有代表性的

剧种因此各有相对固定的流行地域， 外来剧种很

难在闽南语通行地区站住脚。
歌仔戏成型于台湾， 流行于闽南语区， 闽南

方言区是歌仔戏文化区范围的决定因素。 明清时

期的闽南方言分布在晋江与九龙江流域， 即当时

的泉州府和漳州府， 这一地区也是闽南文化区的

核心。 厦门历史上长期归同安县管辖， 同安县又

隶属泉州府。 闽南语随明清时期的闽南移民进入

台湾， 并最终占据优势成为岛上的主要流通语

言。 “界定剧种的主要依据是音乐唱腔， 而不是

（地域） ‘方言’ 的腔口声调” ［６］６１， 所以闽南的

厦、 漳、 泉和台湾的不同闽南语腔调并不影响歌

仔戏在这些区域流行。

台湾日据初期 （１８９５—１９４５ 年） 是歌仔戏

在台湾逐渐成型的时期， 虽然日本人极力推行日

语， 但影响的只是语言的词汇， 并没有影响语

音。 １９４９ 年， 国民党撤退入台带去吴语、 粤语、
四川话、 山东话等各地方言， 这部分移民多以

“眷村” 的形态聚居， 与闽南方言的接触较少，
对其影响也相对有限。 １９４５ 年之后， 台湾的语

言政策多次变换， 闽南方言先被压制后又推广，
时至今日闽南语在台湾仍具强势地位， 但青年一

代对闽南语的认同率及流利使用率已大幅下降。
随着普通话的长期大力推广、 普及以及外来人口

的大量流入， 闽南方言虽然仍比较活跃， 但生存

空间已大大缩小。 目前， 闽台两地都存在闽南语

言流失、 传承比例低的状况。 对闽南语认同感降

低是影响歌仔戏文化区范围的原因之一。
（四） 戏曲环境

“依据方言的运用作为划分戏剧文化圈的主

要依据， 使用闽南方言的闽南地区， 包括泉州、
厦门、 漳州三市， 以及和闽南接壤的广东省潮汕

地区是闽南戏剧文化圈的核心地带； 台湾省是第

二核心地带” ［７］３ － ４。 闽南和台湾地区有相似的戏

曲环境。 锦歌本名歌仔， 是漳州的主要曲艺说唱

种类之一， 也是歌仔戏的声腔之本， 两岸歌仔戏

的主要曲调源自或改编自锦歌的曲调。
泉州是梨园戏的发源地， 小梨园戏与 １９３０

年代传入泉州的歌仔戏都属于童伶班， 风格颇为

相近， 在歌仔戏风靡一时的情况下， 许多小梨园

戏班纷纷改制唱歌仔戏。 与漳厦地区不同的是，
泉州梨园戏风格细腻、 表演具有程式化， 而歌仔

戏歌词口语化、 表演无科步， 无法长期符合泉州

人的戏曲欣赏品味， 加之泉州的其他剧种竞争力

仍十分强劲， 入泉州的台湾歌仔戏艺人多是寄生

于小梨园班， 因此歌仔戏在泉州只是流行一时，
难以扎根。

１９２０ 年代流行于台湾的其他剧种如京剧、
梨园戏、 高甲戏等当时都已经历了成熟时期， 而

歌仔戏唱腔带着乡音， 表演通俗易懂， 具有广泛

的群众基础， 因此逐渐取代其他剧种成为台湾的

第一大剧种。 闽南地区在 １９３０ 年代后掀起歌仔

戏热， 迫于生存压力， 原本活跃于当地的竹马

戏、 梨园戏也争先效仿改唱歌仔戏， 古老的四平

戏、 乱弹、 京班、 汉剧、 西秦、 正字戏因歌仔戏

０４
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的冲击而逐渐式微。

　 　 四、 数字网络媒体环境下的歌仔戏
文化区

　 　 网络媒体兴盛时期， 歌仔戏文化在互联网实

现数字化传播， 打破现实中的地理区域边界， 形

成广阔的虚拟交流空间。 歌仔戏是在闽台人文、
地理环境下形成的产物， 也是连接两岸空间的特

殊文化媒介。 闽台两岸民众会使用相同的搜索引

擎、 网络平台， 如百度、 优酷、 抖音等观看对岸

的歌仔戏节目。 自媒体的兴起和网络视频传播的

直观和即时性使人们更清晰地看到民间兴盛的歌

仔戏演出生态。
刘丽在 《新媒体与闽南地区歌仔戏传播》

一文中对官方及私营歌仔戏剧团、 官方剧团演员

及私营剧团演员的微博粉丝及发布微博数进行统

计［１６］， 官方账号的数据数量均大于私营剧团账

号， 厦门地区数据数量大于漳州地区， 又因私营

剧团财政上不受政府支持、 完全自负盈亏， 得出

私营剧团 “传播上难与官方剧团比拟”， 厦门官

方剧团及演员影响力大于闽南其他地区的结论。
而从近 ５ 年热门社交媒体传播状况看， 这种局面

发生了转变。 一方面， 各歌仔戏官方剧团微博在

２０１５ 年之后陆续停止更新， 无论是官方或是私

营剧团都紧跟热门媒体， 在传播中寻找互动性更

强、 传播效率更高的社交网络平台， 陆续创建微

信公众号、 抖音账号等； 另一方面， 私营剧团或

是歌仔戏爱好者通过手机应用软件和自媒体为歌

仔戏文化扩散打开多种渠道， 因其信息发布的非

正式性， 不受设备、 政策等条件限制， 可随时随

地进行信息传播与交互。 尤其在 ２０２０ 年新冠肺

炎疫情期间， 私营剧团无法正常经营演出， 为维

持剧团曝光度与生计， 通过网络直播的方式催生

出较为活跃的歌仔戏网络交流空间。
以 ２０１７ 年之后兴起的短视频社交媒体传播

平台抖音的数据为例， 截至 ２０２１ 年 ３ 月底， 抖

音上以 “歌仔戏” “芗剧” 为话题的视频播放量

分别为 ４􀆰 １ 亿次和 １􀆰 ３ 亿次， 远超过闽南其他地

方戏曲话题的视频播放量； 以剧团名称为话题的

视频播放量前三位均为漳州地区的职业歌仔戏剧

团， 其中 “龙海少全艺术歌仔戏” ４ ２０９􀆰 ０ 万

次、 “漳州市少年郎歌仔戏剧团” ３ ２２７􀆰 ０ 万次，
“福建省漳浦杨跃宗芗剧团” ２ １２２􀆰 ３ 万次； 以

“厦门歌仔戏研习中心” 为话题的视频播放量为

３４４􀆰 ２ 万， 为官方剧团首位； 另外， 以台湾著名

歌仔戏演员为主题的视频播放量， 如 “杨丽花

歌仔戏” “叶青歌仔戏”， 分别达到 ９ ２９８􀆰 ５ 万次

和 ６ ０００􀆰 ７ 万次。 这些视频内容包含各剧团演员

的演出或比赛、 乐师演奏、 演出后台花絮、 爱好

者翻唱、 歌仔戏连续剧等片段， 账号所在地集中

在漳州龙海市、 漳浦县①。
短视频平台提供歌仔戏新的网络展示方式，

向大众展现了闽南地区民间歌仔戏剧团发展的样

貌， 以及此地区人群对歌仔戏的关注、 喜好程

度， 通过网络媒介呈现闽南各个区域自有的歌仔

戏文化地理形象。 民间歌仔戏剧团的剧目总体制

作和演出水准虽不及官方剧团， 但具有广泛的群

众基础， 主要依托漳台宗亲纽带、 民间习俗和信

仰的请戏市场需求。 原有的歌仔戏文化扩散空

间， 从生活中的戏台、 剧院到影视节目再到网络

上的论坛、 ＱＱ 群， 主题性强， 吸引的是对歌仔

戏有所了解的人群。 而短视频媒体摆脱了文化传

播空间地理位置的限制， 信息投放可有针对性选

择相近区域、 相似喜好用户， 歌仔戏爱好者从被

动接受信息的受众转变成为主动传播信息的重要

媒介， 使歌仔戏在闽南方言和民俗区获得有效扩

散， 为现阶段暂缓歌仔戏文化区收缩、 维持或扩

大边界提供可能性。

五、 结　 语

在音乐地理学视域下， 歌仔戏作为典型的地

方戏曲， 也是唯一诞生于台湾传播于两岸的传统

戏曲， 它的形成与文化空间扩散是闽台地区的地

理环境与人文因素在时空发展中相互作用的结

果， 在两岸传播过程中主要以迁移扩散形式形成

Ｕ 型传播路径， 通过传染扩散伴随刺激扩散在台

湾、 漳厦形成两个歌仔戏文化核心区。
歌仔戏流传的百余年间， 两岸社会结构的总

１４

① 数据来自抖音短视频软件的 “用户” “话题” “地点” 等搜索结果。
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体趋势都是从农业社会向工商业社会发展， 社会

文化语境则大不相同。 农业社会的民间戏曲是人

们重要的娱乐方式， 它的传播途径单一但是稳

定， 主要受制于地势阻隔和语言交流阻碍， 区域

性强。 随着社会经济结构的转型、 城市化建设的

加快， 现代大众传媒带来令人目不暇接的全球文

化信息。 一方面， 歌仔戏为了适应社会竞争， 改

变传统演出方式、 创新剧目、 与时事民生结合，
通过广播、 电视、 电影和网络等新媒介进行传

播； 另一方面， 传统戏曲逐渐难以唤起大众的共

鸣， 歌仔戏文化的传播空间在城市中缩减， 年轻

一代的观众甚至是传承人数量都不多。 值得注意

的是， 当代城市中的数字网络传播媒介创造了可

以远程连接的空间与共同体验， 为歌仔戏打开了

新的传播场域， 这也为保持歌仔戏文化空间的持

续稳定创造条件与可能性。
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