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［摘要］ 从 ２１ 世纪之初至今， 中国音乐口述史经历了从萌生到多元的发展过程， 其理论与实践的跨学

科互鉴成为新兴的研究视角。 以社会人类学的功能理论为借镜， 中国音乐口述史与历史学、 社会学、 传播

学、 教育学等学科相互联通， 其发展演变呈现出史学功能、 社会功能、 传播功能、 教育功能， 且四者互为

因果、 互为支撑、 互为追求。 探析音乐口述史的功能转向有助于我们共时性与历时性地审视音乐口述史发

展的学理路向与未来趋势， 为音乐口述史的应用方法与理论开拓提供更为有效的服务。
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２０ 世纪 ２０ 年代开始， 从历史角度研究民族

与文化之间的差异， 成为欧美民族学与人类学的

研究趋势， 而人类学家马林诺夫斯基从功能主义

维度研究文化与形式的同时， 兼具欧洲社会的实

际应用价值， 进而开启人类学功能理论学派。 作

为研究功能主义的起点， 马林诺夫斯基强调社会

调查分析与文化理论间的融通应用在社会中的实

践， 进而推动人类学的分支社会人类学的诞生。
法国人类学家列维 －斯特劳斯延承马林诺夫斯基

和拉德克里夫 －布朗的功能主义流派， 将研究转

向自然文化、 神话与音乐领域， 特别是对于音乐

功能的研究。 列维 － 施特劳斯认为， “与原子物

理学在所有精密科学当中所起到的革新作用相

比， 音位学在社会科学当中起到的革新作用绝不

逊色” ［１］。 由于从小受到艺术家庭的熏陶， 音乐

在能拉琴亦能作曲的列维 －施特劳斯的生活中扮

演非常重要的角色。 他曾回忆： “我整天都要听

音乐， 在音乐中工作， 听音乐能使我更好地思

考。” ［２］特别是从 《看·听·读》 （１９９３） 一书

中， 可以洞见列维 － 施特劳斯对于文化、 艺术、
音乐价值的实践研究与理论发展， 使之成为从功

能理论视角阐释音乐与艺术的有力参照， 也为既

是历史学分支又是研究方法的音乐口述史提供了

一种新兴的研究思路。 从功能理论视阈下观察，
音乐口述史有独特的逻辑机理与结构特性， 从核

心内容中生产与延伸出多种兼具历史特性、 社会

特性、 传播特性、 教育特性的口述史功能。 由此

来看， 功能的研究不仅可以帮助音乐口述史梳理

新世纪以来研究主题的发展动向与脉络轨迹， 而

且为音乐口述史理论体系的构建提供一种更为有

效的研究维度。
中国音乐口述史， 它既是艺术家和研究者表

达艺术观念与音乐思想的文化载体， 也是记录第

二种音乐史实的传播媒介； 既是展现中国非物质

文化遗产多样性的有声艺术， 也是一种跨越历史

实现共时性 “虚拟在场” 的文本形态； 既是自下

而上自觉形成跨学科理论互鉴的研究范式， 也是

自上而下推动国家文化战略与治国理政的关键主

题。 因此， 通过对新世纪以来音乐口述史演变趋

势的梳理， 考察音乐口述史功能的学理转向， 分

别与历史学、 社会学、 传播学、 教育学相联通。
从社会人类学的功能维度观之， 运用相关学科的

发展理论为音乐口述史提供理论建构与务实经验

的可能性， 更有利于我们历史地、 辩证地审视音

乐口述史发展的学理路向与未来趋势。
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　 　 一、 演变趋势： 从 “用论分野”
转向 “用论结合”

　 　 口述史的研究功能是基于对新世纪以来音乐

口述史研究发展趋势的深度掌握与梳理。 纵观其

演变发展的历史脉络， 经历一个从 “用论分野”
到 “用论结合” 的历史路径， 研究内容呈现多

样化、 研究主题彰显活态化的总体特征。
关于音乐口述史的定义， 学术界还未有统一

定论， 但多位学者做过相关探讨， 学界较为一致

的共识是， “音乐口述史文本是对乐人、 乐事、
过往历史记忆的一种重构过程， 是通过此种方法

搜集的历史文献信息， 在经过充分梳理、 考证情

况下， 编撰而成的一种口述历史文本” ［３］。 当

前， 以如何 “选” 作为线索， 对新世纪以来音

乐口述史研究方向的历史轨迹展开爬梳， 发现研

究主题主要分为两类， 即侧重 “应用方法” 与

侧重 “理论开拓”， 这为音乐口述史的功能研究

提供合理性、 客观性、 科学性的素材与阐析

（见图 １）。
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图 １　 “应用方法” 与 “开拓理论” 结构图

　 　 （一） 音乐口述史之 “用”
音乐口述史的方法最初主要用在对非遗传

承人的历史资料的保存， 即将其理论方法寓于

非遗音乐文化的保护实践之中。 由于大多数的

非遗传承人对于该历史音乐记忆是以口传心授

为主， 也为了留存这宝贵的音乐史料， 音乐口

述史这一研究方法率先在非遗研究领域中崭露

头角。 非遗的口述史主要以汲取传承人独有的

人生经历、 历史境遇、 音乐理解、 知识技能等

为主要目的， 利用现代多媒体技术， 将其口述

的内容记录并置于历史的框架之中， 加以整理

和归纳。 换言之， 非遗音乐口述史是音乐史学

家在自身理论视阈之上所建构的基本理论方

法， 其真正意义在于留存不同阶层、 不同群

体、 不同视阈的过往音乐记忆。
非遗领域的研究以外， 学界将口述史的研究

方法运用于传统音乐领域， 拓延其研究的维度。
（１） 民族民间音乐成为学者关注与研究的主要

领域， 例如戏曲、 曲艺、 民歌、 器乐等。 代表性

学者有臧艺兵、 姜迎春、 陈缨、 杨晓、 朱奕亭和

朱咏北等［４ － ８］。 （２） 也有不少学者在少数民族

音乐领域开展研究， 例如熊晓辉的研究弥补了土

家族少数民族音乐历史资料的不足［９］， 王建朝

的维吾尔木卡姆研究对当地人的集体记忆、 个人

记忆留存提供一个新的研究范式［１０］， 等等。 因

此， 运用口述史的方法虽然严谨程度略微不足，
但正是因为口述广泛参与的 “可能性” 和口述

言说内容的 “不确定性”， 才成就了其以 “人”
为中心的活态传承特色。

梳理音乐口述史应用方法之脉络， 可得知

关注音乐口述史传承人的生活世界， 尤其关注

研究焦点的必要性。 因为通过上述研究发现，
其焦点主要集中在非遗艺术知识持有者的生命

轨迹与社会场域交互的建构过程与空间中。 因

此， 音乐传承人口述史的研究旨向， 往往不是

丰功伟绩英雄人物的宏大叙事， 也不是精忠报
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国仁人志士的民族史实， 而是微不足道边缘小

人物的微观描述。 以人民大众的生活世界与精

神世界为参照系和逻辑中心， 对地方性知识和

艺术生产生活方式的概念化诠释与整合成为研

究的核心理念， 更加强调、 彰显无距离感、 在

场性的人民大众生活叙事。 依此观之， 非遗音

乐文化的生活描述不仅突显人民性、 理想性与

功能性， 而且在诠释音乐口述史的历程中，
“生活应用” 与 “理论分析” 并非相互隔绝、
各自独立， 而是二元对立关系下话语权力的一

种表达， 代表了 “知识” 与 “生活” 能动的互

生关系， 就如象征世界中 “礼” 与 “俗” 的交

互过程一样， 它们也是在生活叙事中实现内心

“冲突化” 到 “平衡化” 的心理表征。 由此我

们看到， 音乐口述史学界以民间传统文化资源

为基础的传承人口述史研究， 实则开创了一个

新的研究视阈， 即以历史地位微不足道边缘人

物的生活世界为艺术生产、 传承、 传播的场

域， 以知识持有者的创造性劳动、 艺术性表达

为价值基准的综合应用的研究范式。
（二） 音乐口述史之 “论”
音乐口述史在理论应用与理论开拓两个领域

的发展时间几乎相同， 但发展速度与深度却呈现

明显的差距。 从研究内容来看， 理论应用方面主

要以研究非遗音乐为趋势而形成应用口述史， 理

论开拓方面则多研究理论方法、 学理结构、 理论

逻辑等方向， 特别针对音乐口述史学理体系建构

这一重要问题展开讨论。 就目前阶段来看， 口述

史学理分析依然不够全面， 还未构成较完整的学

术体系， 同时在发文数量、 理论应用、 类别层次

上也略显不足。 因此， 现实情况在口述史界引起

了一种先 “用” 后 “论” 的非均衡现象。 为此，
文本以音乐口述史的 “自觉性” 定义为论述对

象①， 根据人文社科研究的一般发展规律②， 理

论与实践应当并驾齐驱、 齐头并进， 而目前的长

短脚问题也突显了作为一门新兴学科分支的音乐

口述史完善学理架构的紧迫性。 目前来看， 主要

有臧艺兵、 单建鑫、 丁旭东、 梁茂春等学者对音

乐口述史之理论应用贡献了自己的学术观

点［１１ － １４］。 尤其值得一提的是， 谢嘉幸总结性提

出： “中国乐派口述史研究应该在此分析的基础

上围绕史实探究、 文化阐释以及生命记忆展开，
以探明构建中国乐派学术共同体之路径， 实现其

落实于 ‘中国人民公共生活母体’ 并自立于世

界乐坛之目标。” ［１５］ 这一论述提升了前人关于音

乐口述史的理论高度， 对音乐口述史学理逻辑与

理论框架的发展有了更为深刻的理解。
综上所述， 纵观国内学界关于如何选择应

用方法还是理论开拓的问题， 归根结底即是重

“用” 还是重 “论” 之讨论。 总结来说， 伴随

人文社会科学领域的多次跨学科转向带动音乐

口述史理论与实践不断发展的趋势， 我们可以

得知： 对于音乐口述史之意义的理解已经向后

现代主义文化思潮靠拢， 即语言文化分析—非

语言文化分析， 拓展至传播、 场域、 语境、 交

流等方面， 理论与实践的明显分野渐趋消失，
“用” “论” 相互结合， 开拓并进。 不过， 在上

述现代音乐口述史从本体论向实践论的研究转

向面前， 切不可 “一条腿” 走路， 应当健全音

乐口述史的理论系统并为其赋予多元共生的内

核， 即 “活态传承” “社会互动” 等文化意义。
马林诺夫斯基和拉德克利夫 － 布朗主张任何一

种文明或者文化对其社会都是有功能的， 要求

“通过有机地、 整体地把握文化诸要素的功能，
把文化作为一个合成体来理解” ［１６］ 。 他们所谓

的功能， 指的是社会文化、 学科、 研究方法等

个体对社会整体构成所起的作用与效应， 借鉴

其功能主义理论， 审视多元一体化的口述史功

能， 并总结出史学功能、 社会功能、 传播功

能、 教育功能， 以期思考口述史多样性功能的

学术议题， 探索其对当今社会发展、 文化建

构、 话语表达的深层阐释意义 （见图 ２）。

７８

①

②

笔者在此对于音乐口述史 “论” 的定义分为自觉性与非自觉性两种定义。 由于篇幅关系， 笔者就自觉性定义
的音乐口述史理论展开论述， 即学界开始意识到音乐口述史这一方法为起始点。 此外， 由于口述史的方法在学界早已
有所应用， 只是当时处于不自知的状态， 即非自觉性定义， 这一定义则不在本主题的论述范围。

人文社会科学的发展规律： （１） 人类社会实践与人文社会科学理论的互动关系； （２） 社会需要和人文社会科
学自身发展的辩证统一； （３） 常规性发展与革命性发展相互交替。
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图 ２　 音乐口述史四大功能结构图

　 　 二、 史学功能： 从 “经世致用”
转向 “通识生产”

　 　 作为历史学中的一个分支学科， 音乐口述史

具备了中国史学的历史功能。 中国社会的转型见

证并勾勒了口述史学功能的演进轮廓， 其兼具两

种史学功能。 中国史学从传统走向现代的嬗变

中， 经历了从 “自上而下” 到 “自下而上”、 从

“经世致用” 到 “通识生产” 的功能转变。 自古

以来， 中国史学以治国安邦为治世宗旨， 通过借

鉴与褒贬为内涵的教化功能服务社会上层的政治

诉求， 满足国家意志的治理方向。 而在民族存亡

与国家危机的时刻， 中国史学的教化功能让位于

民族复兴、 人民至上等政治目标， 更多地与人民

大众的生产生活紧密相连。 伴随中国化的中国史

学进程， 中国史学话语越来越体现鲜明的中国特

色与民族主义内涵， 具体表现为对社会成员层面

的德修品格的培塑、 民族自信的镌刻、 家国情怀

的建构等， 从而推动 “经世致用” 的史学功能

向 “通识生产” 的方向演变。
五四运动以来， 中国史学被赋予民族振兴的

文化角色， 当代中国史学更承担起对青少年的德

育教化功能。 口述史作为一种历史史料的重要补

充， 彰显立体式与鲜活化的话语表达。 近年来，
随着文化的活跃和精神生活的丰富， 作为一种人

民大众和社会成员表达个人意识、 呈现艺术观念

的研究方法， 音乐口述史可以由任何社会成员书

写， 不论等级与地位。 与此同时， 音乐口述史也

关注边缘人群， 形成自下而上的通识生产， 其中

蕴含的通识功能活跃于科学史、 社会史、 人类

史、 艺术史、 地方史、 民俗史、 新闻史、 语言

史、 城市史、 劳工史、 教育史、 妇女史等人文社

会科学与自然科学等学科与领域中， 功能表现更

加丰富多元， 是映刻话语自由、 创作多元、 文化

自觉的时代表征。 具体来说， 近十年口述史研究

越来越趋向与个体生命体验密切相关的艺术、 族

群、 民俗、 乡土， 以及艺术家口述史、 文化遗

产、 传统艺术等领域。 除此以外， 音乐治疗、 底

层生活、 边缘阶层、 性别以及情感研究等亦为社

会关照的对象， 音乐口述史的通识生产功能俨然

已经延伸至社会成员的观念意识、 生活与精神世

界当中。
依此而论， 以音乐口述史为中心的 “通识

生产” 功能与 “经世致用” 为旨意的教化功能，
二者同符合契。 两种功能不仅摹画了音乐口述史

乃至中国史学在两个一百年历史交汇的特殊命运

轨迹， 而且也从共时性与历时性中审视与理解中

华民族与社会个体的生命关系。

　 　 三、 社会功能： 从 “主体培育”
转向 “全民参与”

　 　 结构功能主义理论流派认为， 社会是一个整

合系统， 以有序方式相互连结的各部分组织而成，
并具有整合、 交流、 导向、 继承与发展的功能。
其中， 文化作为整合系统中一个重要的组成部分，
每一个因素或者组成部分都在社会中扮演着特定

的角色， 以维持社会秩序、 社会平衡和社会发展

的多样作用。 从英国社会学家赫伯特·斯宾塞到

涂尔干、 塔尔科特·帕森斯， 欧美的社会学家均

致力于结构功能论的阐发与继承。 在强调研究社

会个体的过程中， 将个体置于社会与整体语境中

展开研究， 突显社会与个人关系的重要性， 进而

避免跌入孤立看待事物的一元论 “陷阱”。
从功能意义上来说， 将音乐口述史的社会功

能转向放置于一个国家治国理政的时代发展中审

视， 是一种新的研究维度。 党和国家基于新时代

治国理政提出的重大命题是推进国家治理体系和

治理能力现代化的实践表达。 那么， 作为治国安

民、 齐家平天下的社会功能， 音乐口述史学绘就

８８
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了新时代社会治理功能的实践理路。 从党的十一

届三中全会以来， 特别是党的十八大以来， 中国

共产党不断提高党的执政能力， 不断地发挥群众

参与社会治理的基础功能， 不断地实现传嬗性超

越， 社会管理的现代化因子也持续萌发， 现代社

会的主体条件渐趋成熟。 因此， 党领导人民这一

主体培育的社会功能日趋完善为 “全过程人民

民主”， 不断臻至 “坚持人民主体地位， 充分体

现人民意志， 保障人民权益， 激发人民创造活

力” 的境界［１７］。
每一个时代音乐口述史的登场与退场， 与人

民大众的需求息息相关。 在满足社会成员文化需

求的同时， 也势必对社会发展趋势产生双向度的

影响。 相较于其他书写文本与研究方式， 音乐口

述史真正具备有声档案与历史文本的双重属性，
可与官修正史形成互补， 为国家社会管理政策的

制定提供地方参照与民间声音， 其文化表达也能

更好地服务现实， 二者埙篪相应。 音乐口述史与

国家治国理政有着相似的学术基因和理论内涵，
进而形成了核心同构的天然依存关系， 特别是音

乐口述史利用录音机、 摄像机对于声像的记录，
使音乐口述史在社会治理、 理念导向方面对社会

成员有着更为深刻的影响力与渗透度。
如何推动与重构新时代的社会治理格局， 音

乐口述史呈现了多元一体的文化样态与前瞻性的

意义阐释， 因其不仅可以收集真实的民间声音，
而且提供活态的调查史料。 而音乐口述史学与其

他口述史学相比， 最与众不同的地方， 不仅在于

它的双重属性， 既是一种历史学文本、 第二种史

实， 又是一种活态的研究方法， 更在于音乐口述

材料 （语音、 视频等） 的数字化、 公开化与共

享化特质， 即作为电子历史史料提供给社会成员

使用的权利。 所以， 音乐口述史是一种集视觉、
听觉与书写文本于一体的多维载体， 尤其是将多

种样态的音乐主题运用在口述史方法之上， 即通

过对乐的调研、 采集与梳理， 致乐以治心， 以乐

培养和乐之心； 致乐以治身， 以乐培养君子心

性； 致乐以治礼， 以乐培养礼治秩序； 致乐以治

国， 以乐实现国家和顺。 以法治国与以德治国为

治世之道， 是社会治理的新理念， 欲以乐治国，
则至道之治也。

如上所述， 通过音乐口述史这一文化载体，

可生产与聚集多种社会功能与社会效应。 （１）
音乐口述史在近些年的社会发展当中， 愈来愈关

注边缘弱势群体。 作为具有感染力和号召力的音

乐与历史， 有助于疗愈与服务特殊群体， 例如，
农民工子女、 留守儿童、 残障人士、 自闭症人

群、 孤寡老人、 无事实抚养儿童等需要关注和呼

吁的群体， 音乐口述史力图以音频、 视频的表达

方式， 以及口述材料公开化、 数字化的方式呼吁

社会， 试图得到更多社会群体的关注。 人人都有

权利发声、 人人都有渠道发声， 全民皆可参与，
这是其他分支口述史学所无法比拟的优势。 因为

音乐史口头传承的传统文化具有极强感染力和感

化度的 “口耳相传” 特质， 这一生命表征、 人

性内质和声音意象的表达对社会功能的效果起到

尤为重要的推动作用。 （２） 口述史中的音乐自

古以来作为一种凝心聚力的治理手段， 是社区治

理与文化营造的辅助力量。 社区是城市中最小的

人群集合单位， 通过音乐所呈现的丰富样态和模

式营造、 促进和改善社区、 村庄的邻里关系。 在

此基础上， 作为推进社区文化营造、 社会和谐表

现的乐， 其兼具党坚势盛、 百喙如一、 族群融

合、 邻里和顺、 家族和亲等社会治理功能。 除此

以外， 音乐是可与任何国家执政方针相融通的一

种艺术， 关注每一个社会成员， 是极具可塑性的

意象化载体， 未来有诸多的发展潜力与融合空

间， 值得进一步深化拓展。

　 　 四、 传播功能： 从 “历史文本”
转向 “活态传承”

　 　 功能主义的传播理论与传播研究曾在历史上

主导中国传播学的发展。 掌握传播话语权的传播

功能指的是 “传播活动所具有的能力及其对人

和社会所起的作用或效能” ［１８］。 自 １９４８ 年美国

政治学家哈罗德·拉斯韦尔在 《社会传播的结

构与功能》 中提出 “５Ｗ 模式” 以及传播的三种

功能后， 其成为传播学的重要理论， 其中社会遗

产传承功能就是其主要功能之一， 即社会遗产的

传承功能， 其表现为传播知识、 归化人类。 从

２００６ 年开始， 一系列国家文化战略的实施为音

乐口述史研究的繁荣起到了重要的推动作用。
２０２１ 年， 中国的国家级非遗代表性项目共有 １

９８
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５５７ 项， 其中传统音乐 １８９ 项， 传统戏剧类 １７１
项， 曲艺类 １４５ 项， 占总非遗项目的 ３２％ ， 这

足以看出音乐、 戏剧和曲艺在非遗中所占的重要

比例。 基于非物质文化遗产传承保护相关工作的

开展， 音乐口述史研究与口头文化研究共同建构

一种新兴的研究范式， 即非物质文化遗产传承人

口述史。 传承人口述史所关注的并不是第二种史

实， 而是知识观念与生活世界共同表征的意义之

网与实践潜能， 具有传承性、 民族性与共享性的

新传播功能。 因此， 伴随国家层面对文化领域的

重视， 口述史的传播功能逐渐从 “历史文本”
转向 “活态传承” 的发展方向。

新世纪以来， 口述史传播的活态传承研究，
主要是以口头传承为特质的音乐遗产， 立足民族

文化资源的深度觉察， 彰显音乐非遗口述史所具

有的文化艺术传播功能， 以知识持有者、 非遗传

承人的口述表达为参照系和逻辑中心， 对生活方

式的概念化、 知识观念的差异性展开阐释分析，
成为传承人口述史研究的核心传播理念。 从近十

年音乐口述史研究主题的动向观察， 基于非遗保

护、 传承发展的实际需求， 非遗研究成为口述史

学中的常态化研究方向， 他们以一种对民族艺术

资源为传播使命的文化自觉身份而活跃于口述史

学的研究领域中， 开创了一种新的研究维度。 不

仅采用音乐口述史的活态研究方法， 研究形态从

视听记录发展至立体多样， 而且研究主题也从主

流音乐转向非遗艺术。 由此可见， 传承与传播二

者的张力紧密衔接， 传播功能也从 “访谈 － 记

录” 模式转向 “传播 － 传承” 模式的路径发展，
以发展传播学中的社会遗产功能体现非遗口述史

中活态传承的转变过程。
近些年， 在传播学领域中兴起关于功能主义

的传播功能讨论， 并逐渐从传统领域转为对实践

论的功能探讨。 英国学者尼克·库尔德利指出，
任何实践必然会产生社会影响或者效果， 并倾力

建构基于实践新场景的理论体系建构， 而皮埃尔

·布尔迪厄则认为， “传播功能， 既要探寻历史

和结构背后的深层机制， 又重视主体与实践者的

能动性” ［１９］。 虽然同处于传播功能范畴的功能，
却突出了功能中的实践化表达， 并在指向性上发

生了转向。 功能经历了从功能主义， 转向实践

论， 再转向以功能为中心的多元方向的嬗变。 具

体来说， 音乐口述史学的传播功能映衬与摹画了

功能的发展历程， 从音乐口述史得到国家文化战

略的重视后， 诸多学者的共同努力使得丰富多元

的中国传统音乐、 戏剧、 曲艺等文化资源被系统

地收集、 采录、 整理、 归档， 着重在内容描述、
解释文本， 以及诠释传承人与社会发展的关系

上， 并在实践中发展形成了非遗口述史理论体系

与非遗话语。 作为社会整体实践的非遗口述史具

有行之有效的现实功能， 并且在此基础上展开活

态传承的发展路向。 总体来看， 整合理论方法与

实践方式， 音乐非遗口述史的功能传播沿袭

“功能 －实践 －功能” 的活态传承的路线演进。
值得关注的是， 在回归与重构功能与结构理

论的同时， 试图突破新自由主义传播话语所带来

的困境， 从后现代主义语境与中国特色社会主义

理论发展相结合， 即做到向大众传播人类遗产与

文化精神， 又起到传承中华民族传统观、 价值

观， 乃至凝聚与整合中华民族共同体意识之功

用。 用口述史的呈现方式表现音乐与文化时代的

嬗变态势， 是传播功能的关键体现， 这并非是刻

意营造的传媒话语， 而是在非遗实践过程中自然

形塑的传播范式， 其中有助于未来传播与活态传

承功能发展的几位学者的理论， 如埃弗雷特·罗

杰斯、 雷蒙·威廉斯、 皮埃尔·布尔迪厄的相关

研究， 皆值得借鉴与参照。

　 　 五、 教育功能： 从 “间接经验”
转向 “直接经验”

　 　 口述史学与教育功能是互生共存的关系。 纵

观近些年音乐口述史教育功能的转向， 从相关书

籍中学习前人总结既定音乐史料的 “间接经

验”， 到模仿相关音乐知识技能的 “直接经验”。
可以说， 在很大程度上， 音乐口述史的教育功能

令学生对音乐的学习过程有一个从被动转向主动

的认知行为变化。
１． 口述史作为一种历史现场的还原， 是一

种活态的补充材料， 可以真实地表达历史教育中

的资料缺失， 以映证历史文献资料的可靠性和真

实性。 作为一种以 “第一人称” 视角讲述故事

的创新教学手段， 口述史打破了课程与社会间的

壁垒， 使携带感化力和深刻度的历史知识融通与
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流动在教学场域中， 课堂也从无感向有感、 从静

态向动态、 从晦涩向通俗、 从教育向生活转变。
除此以外， 口述史也可被用于教育教学效果的评

估， 尤其是关于较为抽象、 繁琐的教育教学内容

的效果评估， 比如全国中小学生艺术素质测评、
美国全国教育进步评估 （ＮＡＥＰ）、 德育教育评

估等， 配合国家教育部的相关教学目标与要求推

动教学改革。
２． 音乐口述史的研究资料在音乐教育领域

的拓展研究， 已初见端倪。 学者们开始讨论从口

述史教育传承语境、 口述史教育传承现场、 口述

史教育传承策略等角度对非遗音乐的个案展开教

育功能的研究， 从而注重其展演语境、 展演现场

和展演主体的表达， 并在口述史教育传承的过程

中将教育传承对象进行整体式、 立体式的推陈出

新。 口述史传播功能的实现， 需要借助一个具体

的展演空间， 而教育的展演空间刚好应运而生，
包括教学场所、 课堂、 教室、 实践场所、 音乐

厅、 非遗馆、 历史博物馆等。 在此基础上， 结合

教育空间与教育功能的互动， 进一步加强传播功

能的展演化与实践化。
３． 音乐教育领域与音乐教育家口述史已成

为音乐口述史发展的一个新趋势， 学者主要通过

音乐口述史学的方法从音乐教育内涵与外延的双

视角观察音乐教育对受众的功能与作用， 并建构

相关理论体系。 代表论文有 《音乐教育视阈中

的口述史研究》 《一个 “钢琴成功者” 的教育历

程口述史及其反思》， 其中李晓菲 《姚思源口述

史之 “我的大学音乐教育” （１９４５ － １９４９）》 一

文中， “对姚思源教授的访谈， 不仅可以从校史

沿革、 人才培养和社会艺术实践方面， 探寻一位

音乐教育家的成长历程， 同时， 他的学习经历也

为后人研究音乐教育的人才培养及音乐教育理念

的发展， 留下无尽的启示” ［２０］。 总体来看， 口述

史的教育功能不仅在音乐领域， 而且在更广阔的

生活和精神世界当中， 极富现实感和鲜活性，
“它不是冰冷的 ‘说教’， 而是这些感性的教育

生活故事和理性的人生思考让我们在身临其境中

‘自得’ 一份真意” ［２１］。

六、 结　 语

综上所述， 口述史的功能远不及此， 还有象

征功能、 语言功能、 仪式功能、 文化功能等。 不

同的功能皆有其存在的道理与价值， 然而每种功

能并不是孤立存在的， 而是不同功能之间相互影

响和相互交互的结果。 史学功能的推广， 离不开

教育场域的扶持， 而历史功能的社会普及面向就

是属于社会治理功能的一个组成部分， 即需要通

过教育功能的辅助完善与落实； 教育功能的发

展， 有助于通过传播功能而得以现实， 可是对于

非遗口述史的传承， 既是属于一种教育， 也是属

于一种传播， 所以则需要教育和传播双向功能的

助力， 才能发挥最佳效果； 正因为有历史的积

淀， 才有非遗传承存在的价值， 并体现传播传承

功能的重要性。 总之， 无论它们属于哪一种功

能， 也都是社会文化中不可分割的组成部分， 彼

此间息息相关、 融为一体。 史学功能、 社会功

能、 传播功能、 教育功能， 四者互为因果、 为支

撑、 互为追求， 力求更好地为音乐口述史的

“应用方法” 与 “理论开拓” 服务。
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